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Dopo cinquant anni di affiancamento Nornan b e,
con I'autore dei Passages, il critico o basso o
negli anni settanta

Al

marxista mette insieme un Dossier,
immune dalla seduzione
del frammento: ora da Treccani

rove acrobatiche
i critica politica:

focus su Ben

di MICHELINA BORSAR]

a distanza, temporale
e intellettuale, dalla
quale Walter Benja-
min tallona Baudelai-
re & almeno pari a
quella da cui Fredric
Jameson si tiene allo-
ro inseguimento. La
pista corre tra moderno e post-
moderno e perimetra il terreno
di elezione del lavoro analitico
svolto dal critico americano.

Personificazione statuniten-
se della teoria critica europea -
qualcuno dice fuori tempo mas-
simo - Jameson ha applicato il
suo marxismo eterodosso all’a-
nalisidel postmodernofissando-
ne I'immagine influente di eta
dell’esaurimento del moderne
edispecchio negativo del tardo
capitalismo.

Lungo questa traiettoria ha
incontrato per tempo il lavoro
precorritorediBenjamin, maso-
lo dopo un affiancamento di ol
tre cinquant’anni anni ne pre-
senta ora un rilievo complessi-
vo con il titolo Dossier Benja-
min {a cura di Massimo Palma,
traduzione di Flavia Gasperetti,
Treccani, pp. 373,€26,00).1Ben-
jamin files di Fredric Jameson at-
traversano la sua intera produ-
zione - libri finiti o progettati,
incompiuti, appunti, articoli, re-
censioni, testi radiofonici, ver-
sioni alternative dioperein pro-
gress, diari di viaggio, note per
giornali locali—quella produzio-
ne che allacomparsadelle Opere
complete nei primi anni Settanta
& precipitata come unimmenso
meteorite sulle ordinate selezio-
ni curate nell'immediato dopo-

guerradaArendte Adorno/Scho-
lem. «In sintesi — chiosa Jame-
son - meno marxismo possibi-
les. Ondate di ricezione entusia-
sta hanneo poi fatto di Benjamin
unodegliautori piil lavoratie ci-
tati del secolo, a proposito e no.
Benjamin & «fin troppo facile
da leggere: avverte Jameson,
promettendo di scansare le let-
ture convenzionali e oltremodo
affermative che lo hanno irrigi-
dito - fra le altre - nella postura
difldneur metropolitano odipro-
feta dei nuovi media. <Pili pru-
dentefareunelencodellesueav-
versioni che attribuirgli formu-
le positives: possiede un suo ca-
none, ma coincideconuna«osti-
nata anti-canoniciti» votata
all'eccentrico e al marginale.
Occorre, in primis, non farsi
prendere dalla seduzione del
frammento, 5iveda Strada a sen-
sounico, 'unico vero librodi Be-
njaminy: frasi dall’aspettofram-
mentario sono invece stanze
complete, episodi a sé, monadi
capacidiriflettere la totalita del

mondo. L’apparenza di fram-
mente é dovuta alla pratica in-
tenzionale dell'interruzione
cheriflette la discontinuitalogi-
caecronologicadell'esperienza
metropolitana. Nate sotto il do-
minio della strada, queste «frasi
spaziali» finiscono sul taccuino
senzaesseresottoposteaunpre-
ventivo lavoro di astrazione,
trattenendo invece I'impronta
dell'andatura corporea lungo le
stradeurbane. Veri e propri agen-
ti disorientanti, queste frasi vio-
lentano l'ordinaria percezione
del lettore per forzarla a una ca-
pacita di dettaglio pil acuta e
Ppit estesa.

Virtuoso citazionista
Condividono questa segreta vio-
lenza pedagogica le dtazioni, di
cui Benjamin & principe e virtuo-
so:«nelmiolavoro sonocomebri-
gantiaibordidellastradachebal-
zano fuori armati e strappano
I'assenso all'ozioso viandantes.
Agli occhi di Jameson sono fatti
dicitazioni travestitedadiscorso
anchei suoilavoripitlambiziosi,
non solo i Passages di Parigi, rima-
sto una scollezione di ritaglis,
mapersinoiltestosul Drammaba-
rocco: «pece pitiche un tessuto di
citazioni,allineatein formadipa-
rata», In omaggio alla ricerca di
una nuova «oggettivitas, e a di-
spetto di Adorno, Benjamin ha
peraltro coltivato langamente il
progettodiscrivereunlibrocom-
posto solo e unicamente di cita-
zioni: «Metodo di questo lavoro:
montaggio letterario. Non ho
nulla dadire. Selo da mostrares.
Se Jameson indugia su frasi e
citazioni non @ solo perché fun-
gonodaindicidellostilediBenja-

min, ma perché gli consentono
di aprire a ventaglio il catalogo
delle sue «avversioni» - <all'idea
di progresso, alla psicologia, alla
storia dell’arte, all’estetizzazio-
ne, all’estetica stessa» — per pas-
sarleal vagliodel proprio arsena-
le critico. Un arsenale che si vuo-
le eminentemente politico.

Primaria e in certo modo sin-
tetica & l’avversione nei con-
fronti di tutto quanto fa indivi-
duo, acominciare dalla psicolo-
gia con la suavocazione aforni-
re spiegazioni soggettivanti. Su
questo terreno Benjamin non
supera la prova a pieni voti: fra-
terno del surrealismo, trascri-
ve 1 propri sogni, coltiva I'inte-
resse per I'occulto e la grafolo-
gia, soggiorna nell'oniricoe nel-
1a fantasmagoria piil di quanto
il marxismo di Jameson sia di-
sposto a concedergli.

Viene messo invece sotto
lente di ingrandimento I'accu-
rato lavoro di cancellazione
della prima persena autobio-
grafica attestato dal confronto
sscioccantes tra il Diario mosco-
vita-«disperato diario privato»
- e il catalogo di impressioni
neutrali che costituisce il sag-
gio finale su Mosca, nel quale
anchel'amata Asja—laragione
delviaggio - & scomparsa,

Nel trittico dei ritratti dicitta,
dove Napoli racconta di una so-
cieta dello spettacolo preceden-
te all'individualismo, «Mosca &
Tesperienza della lotta per
emergere in un futuro post-bor-
ghese e postindividualistico,
un futuro non necessariamente
bello o pittoresco, ma sempre
emozionantes. Tocca a Berlino
occupare lo spazio proprio
dell’individualismo, con le sue
strade vuote esilenziose dove «il
soggetto borghese & impegnato
afarsiifatti suois.

E Parigi? Qual é il segreto del-
1a sua collocazione storica nel
passato, come capitale del XIX
secolo? «Forse Baudelaire e il
suo solitario flineur che si perde
tra la folla sono la rappresenta-
zione perfetta della transizione
dalla Francia pre-borghese della
vitadistradaaunadesertaemo-
numentale Berlino vista con ghi
occhidiunbambinogiicondan-
nato al capitalismo».

Jameson riconosce esplici-
tamente in Baudelaire «1'astro
che ha guidato Benjamin nel
lavoro di tutta una vita», non
solo come poeta e maestro di
stile, ma come scrigno di osser-
vazioni e personaggi a cui at-
tinge per trasformare la vita
nervosa di Simmel nella Parigi

della folla e degli shock.
Baudelaire lo ha anticipato
anche nella scoperta del «nume-
ro» che riveste in Benjamin il
ruolodi categoria cardine, anta-
gonista a «<individuo» - sono nu-
mera le masse, la produzione di
massa, ilmultiplo, lamolteplici-
ta — a partire dal saggio sulla ri-
producibilitd dell'opera d’arte
(lettonellasuaterzaredazione).

L"aura fuori posto

Con una prova critica acrobati-
ca, questo testo famoso viene
sottrattoall’estetica e alla teoria
dei media per essere assegnato
interamente alla politica. Jame-
son vi legge infatti il progetto
strategico di sneutralizzare»
quelle teorie tradizionali come
I'etica e l'estetica che presup-
pongeno il dominie dell'indivi-
duo—e sono recuperabili dall'e-
stetizzazione fascista- per sosti-
tuirle con le categorietotalmen-
tenuove del numero e delle mas-
se. Allorointernol’auranon tro-
va posto e 'arte neppure, Ma lo
«storico materialistar chediBen-
jamin é I'alter ego osserva la lo-
TO scomparsa senza rimpianti:
‘magari sara proprio ilnumeroa
determinare nuove forme di
esperienzaedipensiero. Magari
un'aura nuova,

«STORIA

L DI VIVERE», DA DEDALO

Testimoni dal passato, tra malinconia
e taedium: un saggjo di Georges Minois

immagine del
Qoelet, percuila
vanitd dell’esi-
stenza e la sua
inconsistenza

di GIAMPIERO MORETTI
essenziale si
esemplificano

L nell'espressio-

ne «inseguire il ventos, dunque
nel cercare di afferrare cid che
non haformaepercionemmeno
senso, viene richiamata da Geor-
ges Minois in apertura del suo
Storia del mal di vivere Dalia
malinconia alla depressione (tradu-
zione di Manuela Carbone, Deda-
lo, pp. 352, € 30,00) e rende per-

ufficiostampa@edizionidedalo.it

fettamente I'idea del dramma e
del destino della vita umana.
Dalle testimonianze piti anti-
che, chiamate in causa dall’auto-
re, e ciog quelle egiziane e per-
siane, finoaquelle anoicontem-
poranee, il lettoreincontraquel
cheil titolo promette: una dolo-
rosa antologia di domande sul
perché I'uomo possa, a buon di-
ritto, pensare di mettere fine al
pil1 presto alla propria esisten-
za. Dall'idea originaria secondo
cui nulla davvero si pud per
scampare alla propria fine, il
viaggio nella storia ci porta alla
risoluzione esistenzialista e ni-
chilista secondo la quale & la
stessa libertd dell'nomo, nella

suasconfinataaperturaal possi-
bile,arappresentareincessante-
mente dinanzi agliocchi del sin-
golo la propria inadeguatezza a
tanta apertura, e dunque a ren-
derlapotenzialmente insoppor-
tabile. Ma, abenguardare,il sen-
timento di fondo resta quello
del primo anonimo testimone
che Minois cita nel suo volume:
«colui che miete uomini mi por-
tera via comunques.

Con buona pace della filose-
fiaedellescienze, ancheteologi-
che, questosentimentoéimmu-
tato nel tempo. La rassegnazio-
neé larisposta? Oppuredispera-
zione, pessimismo, e infine la
stessa depressione non abbiso-

gnano che di una spiegazione
medico-razionale, psicologica,
¢, infine, di un «trattamento: ca-
pace di lenire il mal di vivere,
che faccia si che il mondo vada
comunque avanti (pensiamo a
Schopenhaeur e non solo)? O il
maldivivere&altro daunamalat-
tin (e dunque non lo si pud strat-
tare» come se lo fosse)?
Leggendo il testo di Minois,
che raccoglie le piti svariate te-
stimonianze, si rimane attratti
dal suo trascorrere da un ambi-
to della vita ad un altro, senza
sostare: non & peraltro facile
stabilire se, come talvolta & sta-
todetto e come lo stesso Minois
sembri pensare, la malinconia
sia cappannaggios di persone
non pressate da affanni concre-
ti dell’esistenza, che dunque
potrebbero «permettersi» di es-
sersi malinconici, a differenza
dialtri. Proprioperchélamalin-
conia sfugge costitutivamente
aqualunque presa, la sua com-
plessita sfugge a cid che una

Salvo per uso personale e' vietato qualunque tipo di redistribuzione con qualsiasi mezzo.

«suar storia permette di com-
prendere. Minois dedica una
lunga digressione alle ragioni
pro o controil suicidio nella ci-
viltdromana, dove il teedium vi-
tae viene affrontato in mode
quasi esclusivamente indivi-
duale, come peraltro la scelta
suicida. Individuale & tuttavia
anche la motivazione dei Pita-
gorici, secondoiqualila decisio-
ne di togliersi la vita, spezzan-
do in maniera arbitraria il nes-
so corpo-anima, impedirebbe
all'anima reincarnata di com-
piere il proprio destino. Da cid,
forse, anche la scelta di cosa fa-
e del corpodi chisi & ucciso, se
seppellirlo, concedergli un fu-
nerale, o meno.
L'accostamento di accidia e
taedium vitae in epaca cristiana
(dunque, finoa noi) pone altresi
laquestionesesitratti dellastes-
sa cosa, ma: quale cosa? Isidoro
di Siviglia propone di derivare
etimologicamente telancholia
da malus e quest'ultimo da me-

lan, il nero della bile in greco,
tentativo interessante quanto
perd fantasioso, finalizzato a
far rientrare la malinconia nel-
lasferadel peccatoindottooco-
munque funzionale all'azione
del demonio.

11 rimedio? Spesso il lavoro,
I'opera (per alcuni, il sesso). Ma
di rimedio o di rinvio si tratta?
Tra Melancholia I di Direr (1514)
e Anatomia della malinconia di Ro-
bertBurton(1621),sisnodaquel-
lo che Minois chiama il secolo
della malinconia; la trasforma-
bilita del taedium vitae fa si che
quanto gli corrisponde invada
l'umanitd, rafforzandosi nei
tantinomiche prende viavia:in-
quietudine, ipocondria, spleen,
noia, Glistorici hannounbel da
fare nell'intento di ricostruire
ogni ocrorrenza (poetica € non)in
cuila malinconia siaffaccia, ma
resta la domanda se il mondo
moderno sia piti noioso dell’anti-
o, e non poterlo sapere & forse
unbene.



